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ஆய்வுச்சுருக்கம் 

ேல்ோரி இகசயானது முற்றுமுழுதாக நாதஸ்வர தவில் 

வாத்தியங்களுக்மக உரித்துகெய இகசயாக இருந்து வருகின்றது. இது 

ஆேயங்களின் அகனத்து நிகழ்வுகளுக்கும் ஒரு முக்கியோன வாசிப்பு 

முகறயாகப் மபணப்பட்டு வருகின்றது. ஆரம்பத்தில் இம் ேல்ோரி 

வாசிப்பு முகறயானது சிறுசிறு ஆேயங்களில் தனிநபர் வாசிப்பாக 

வாசிக்கப்பட்டு வந்தாலும் காேப்மபாக்கில் ேல்ோரிகளின் வாசிப்பிமே 

குழுச் டசயற்பாடுகளுக்மக அதிக முக்கியத்துவம் 

டகாடுக்கப்பட்டிருக்கின்றது. இக் குழுச் டசயற்பாடுகளுக்கான 

காரணங்களில் மிகவும் முக்கியோனதாகச் டசால்ேப்படுவது 

ஆேயங்களும் அதன் நிர்வாகமும் உற்சவங்ககளப் மபாட்டி 

ேனப்பாங்கில் டசய்வதும், நாதஸ்வர, தவில் ககேஞர்களுக்கு ேக்கள் 

ேத்தியிலுள்ள நட்சத்திர அந்தஸ்த்கதடயாத்த பிரபல்யமும் டவகுசனக் 

கவர்ச்சியுோகும். இதன் காரணோக நாதஸ்வர தவில் ககேஞர்கள் 

ஆேயங்களின் நிகழும் அகனத்து நிகழ்வுகளுக்கும் மேேதிக வலுச் 

மசர்ப்பவர்களாக இருப்பது ேட்டுேன்றி ஆேயங்களின் சிறப்பு 

ஆஸ்தானக் ககேஞர்களாவும் மிளிர்கின்றார்கள். ஒவ்டவாரு திருவிழா 

உபயகாரர்களும் மபாட்டிமபாட்டு பே குழுக் ககேஞர்ககள 

அகழப்பதால் பே நாதஸ்வர தவில் ககே ோம்பவான்கள் ஒமர 

இெத்தில் ஒமர மநரத்தில் சங்கமிப்பது என்பது யாழ்ப்பாணத்து 

நாதஸ்வர தவில் பாரம்பரியத்துக்கு ஒரு சிறந்த எடுத்துக்காட்ொகும். 

இது யாழ்ப்பாணத்தில் ேட்டுமே காணக்கூடிய ஒரு சிறப்பம்சோகும். 

இன்று ேல்ோரி தனிநபர் வாசிப்பிலிருந்து படிப்படியாக விடுபட்டு 

குழு வாசிப்பிற்கு முக்கியத்துவம் டகாடுக்கப்பட்டு வருகின்றது. 

இப்பின்னணியில் யாழ்ப்பாணத்தில் ேல்ோரி இகசயினதும் இகசக் 

ககேஞர்களினதும் தனித்துவத்கதத் திகரவிேக்க இவ்வாய்வு 

முயல்கிறது. பாரம்பரிய இகசயில் தனித்துவம் என்றால் என்ன? 

யாழ்ப்பாணத்தில் ேல்ோரி வாசிப்பில் தனிக்ககேஞர் குழு ேற்றும் 
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பிரமதச ரீதியான தனித்துவங்கள் காணப்படுகின்றனவா? தவில் ேற்றும் 

நாதஸ்வரத்தில் ேல்ோரி வாசிப்பில் யாழ்ப்பாணம் 

டதன்னிந்தியாவிலிருந்து ோறுபடும் மபாக்கிகனக் டகாண்டுள்ளதா? 

மபான்ற மகள்விகளுக்கான விகெககள இவ்வாய்வு 

ககேஞர்களுெனான மநர்காணல் மநரடி அவதானிப்புகள் 

என்பவற்றினூடு முன்கவக்கிறது.  

திைவுச் நசாற்கள்: ேல்ோரி, ககேஞர்கள், பாரம்பரியம், தனித்துவம், 

நாதஸ்வரம், தவில், ேரபு 

ஆய்வின் அறிமுகம் 

தமிழர்களிகெமய ஆேயங்கள் டவறும் வழிபாட்டுத் தேங்களாக 

ேட்டுேன்றி நாளந்த வாழ்f;ககயுென் சம்பe;தப்பட்ெ பண்பாட்டு 

நிறுவனங்களாகத் திகழ்கின்றன. பே ககேகள் மகாயில் என்ற 

நிறுவனத்தால் மபணி வளர்த்டதடுக்கப்பட்டு வருவகத வரோற்றுச் 

சான்றுகளும் சேகாே அனுபவங்களும் எடுத்தியம்புகின்றன. 

தமிழர்களின் பாரம்பரிய இகசயும், நாட்டியமும் மகாயில் 

ககேகளாகமவ வளர்ந்து வந்துள்ளன. அன்று  டதாட்டு இன்று வகர பே 

ோற்றங்கள் சமூகங்களுக்கிகெமய நிகழ்ந்ததாலும் பாரம்பரிய 

இகசயானது கிராேங்களிலும், நகரங்களிலும் மகாயில்கள் ஊொகமவ 

வளர்ச்சி டபற்றன  எனோம்.  

இந்த வககயில் நாதஸ்வர, தவில் ககேயின் வரவானது மகாயில் 

இகசகய உச்சக்கட்ெத்தில் இட்டுச் டசன்றது ேட்டுேன்றி தினசரி 

வழிபாட்டு நிகழ்வுகள் அகனத்திலும் இதன் பங்கு 

மேமோங்கியிருந்தது. இவற்கறவிெ விமசெ பூகசகள், திருவிழாக்;கள் 

மபான்றவற்றில் இதன் டவளிப்பாடு ேற்றும் அந்தஸ்;து சார் 

முக்கியத்துவம் பன்ேெங்கு அதிகரித்தும் காணப்பட்ெது. இதனாமேமய 

இத்துகறககளச் மசர்ந்த ககேஞர்கள் அதாவது நாதஸ்வர, தவில் 

ககேஞர்கள் தங்களது கற்பகனகய வளர்த்துக் டகாள்ளவும், ககேகய 

வளர்த்துக் டகாள்ளவும் மகாயில்ககள நல்ே களோகப் பயன்படுத்திக் 

டகாண்ெதுென் ஆேயத்கத அண்டிய பகுதிககளமய தேது 

வாழ்விெோகத் டதரிவு டசய்தார்கள்.  

காேப்மபாக்கில் வழிபாட்டு முகறகளுக்காக நாதஸ்வர, தவில் 

வாசிப்பு முகறகளிலும் பே ோறுதல்கள் ஏற்படுத்தப்பட்ென. 

உதாரணோக திருவிழாக்காேங்களில் ஒவ்டவாரு நாளும் ஆேய பூகே 

மவகளகளிலும், திருவீதியுோவின் மபாதும் எட்டுத்திக்கிலும் என்ன 

உருப்படிகள் வாசிக்க மவண்டும் என்கின்ற நியேங்களுக்மகற்ப 
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இராகங்கள், கீர்த்தகனகள் அல்ேது ேல்ோரி மபான்ற உருப்படிககள 

வித்துவான்கள் வாசிப்பார்கள். ேங்கள வாத்திய விற்பன்னர்களால் 

ஆேயங்களில் பூகே மவகளகளில் வாசிப்பதற்டகன்றும், திருவிழாக் 

காேங்களில் வாசிப்பதற்டகன்றுk; தனித்தனியான ேரபுகள் 

உருவாக்கப்பட்டு பின்பற்றப்பட்டு வந்துள்ளன. எந்டதந்த 

இகசக்கருவிகள் எவ்டவப்மபாது தனித்மதா, மசர்ந்மதா வாசிக்க 

மவண்டும் என்ற முகறகேகளும் அந்தக்காேம் டதாட்டு இன்று வகர 

இருந்து வந்திருக்கின்றது. உதாரணோக வசந்தேண்ெபப் பூகேகளின் 

மபாது கிரிகயகளின் நடுமவ நாதஸ்வரத்தில் இராகங்கள் ேட்டும் 

வாசிக்கப்படும் மவறு எந்த வாத்தியங்களும் இகசக்கப்பெோட்ொது. 

இமதமபால் ஆேயத்தில் திருவிழா டதாெங்குவதற்கு முதல்நாள் 

கிரிகயகளின் மபாது தவிலில் ேட்டும் “டதாம்த டதாம்த டதாம்த 

தரிகிெ” என்ற டசாற்கட்டு வாசிக்கப்பட்டு வீதிவேம் வரும். இதில் 

நாதஸ்வரம் வாசிக்கப்பெோட்ொது.   

நாதஸ்வரத்திற்டகன அகேக்கப்பட்டுள்ள சிே இகச உருக்களில் 

ேல்ோரி என்பதும் ஒன்றாகும். ேல்ேர் என்பது டதய்வ விக்கிரகத்கதத் 

தூக்குபவர்ககள (காவிச்டசல்வது) குறிக்கின்றது. இப்படித் தூக்குகின்ற 

டபாழுது எழுப்பப்படுகின்ற மபடராலி ேல்ேரி என அகழக்கப்பட்டு 

பின்னர் வழக்கிமே ேருவி ேல்ோரி என அறியக்  கிெக்கின்றது. (சுந்தரம், 

பி.எம் (2018) நாதமும் நானும்). ேங்கே இகசயின் சிறப்புமிக்க 

பரிோணங்களில் ஒன்று ேல்ோரி இகசயாகும். அக்காேத்தில் மவறு 

எந்த வாத்தியங்களில் அல்ேது இகசயகேப்புக்களில் இந்த ேல்ோரி 

இகசக்கப்படுவமத இல்கே. அத்துென் சாகித்தியம் இல்ோத சங்கீதம் 

எனவும் டபாதுவாக இந்த ேல்ோரி அறியக்கிெக்கின்றது. வசந்த 

ேண்ெப பூகே முடிவகெந்து டதய்வ விக்கிரகம் திருவீதியுோவிற்காகப் 

புறப்படும் டபாழுது ேல்ோரி இகசப்பது ேரபாகும். டபாதுவாகத் 

திருவிழாக்காேங்களில் இம்ேல்ோரியானது மிகப்டபரிய அளவிலும், 

ஏகனய நாட்களில் இகற விக்கிரகம் வீதியுோ வரும் காேங்களிலும் 

அதற்டகன வகுக்கப்பட்ெ இேக்கணங்களின் அடிப்பகெயில் 

இகசக்கப்படுவமத ேல்ேரி இகச ேரபு  எனப் பழம்டபரும் 

இகசயறிஞர்களால் உறுதிப்படுத்தப்பட்டுள்ளது  இன்று டபாதுவாக 

ேந்து வகக ேல்ோரிகள் இகசக்கப்படுகின்றன. அகவ கேசேல்ோரி 

தளிககேல்ோரி, மதர் ேல்ோரி, சின்னேல்ோரி, டபரியேல்ோரி, என 

இனங்காணப்படுவமதாடு சின்ன ேல்ோரிமய சாமி புறப்பாட்டின் 

மபாது டபரும்பாோன மகாயில்களில் இகசக்கப்படுகின்றது. 

டதன்னிந்தியாவில் திருவாரூர் தியாகராேர் ஆேயம் சிதம்பரம் நெராேர் 

ஆேயம் திருப்பதி ேற்றும் ஸ்ரீ வில்லிப்பத்தூர் மபான்ற ஒவ்டவரு 
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மகாயிலும்; அவற்றுக்மகயான ேல்ோரி ேரகபக் டகாண்;டிருக்கின்றன. 

Kirishnan, L. (2016) ‘Sithukadu Murugavel deconstructs the Mallari’, The Hindu, July 

21.) எனினும் சிதம்பர ேரபானது டபாதுவாகப் பிற ஆேயங்களிலும் 

பின்பற்றப்படுகிறது.  ேல்ோரி வாசிப்பு இெம்டபறும் ேல்ோரியானது  

வீர ரஸம் டபாருந்தியதாக இருக்க மவண்டும் என்பதற்காக 

கம்பீரநாட்கெ இராகத்தில் ேட்டுமே ஆண்ொண்டு காேோக 

அகேக்கப்பட்டு வந்துள்ளது. ஆனாலும் ஒரு சிே ேல்ோரிகள் 

இராகோலிகககளாகவும் உருவாக்கப்பட்டுள்ளன. என்பதும் 

குறிப்பிட்டுச் டசால்ேக் கூடியது. ேல்ோரி இகசக்கு அடிப்பகெயாக 

அகேந்திருப்பது ேயம் எனும் தாளக்கணக்குகள். இந்தத் 

தாளக்கணக்குகமள ேல்ோரிகயப் பே வடிவங்களில் பிரசவிக்க 

உறுதுகணயாக அகேந்துள்ளன. எல்ோ வககத் தாளங்களிலும் 

ேல்ோரிகள் அகேக்கப்பட்டிருப்பது ஒரு சிறப்பான அம்சோகும்.  

ேல்ோரிகளில் டபரும்பாோனகவ நீண்ெ காேோக 

வழக்கத்திலிருந்தாலும் இராக ஞானமும், தாளப் புேகேயும் 

அதீதோகக் காணப்பட்ெ இகச ோம்பவான்கள் சிேர் புதுகேயாக 

ேல்ோரிககள அகேத்துள்ளார்கள். பிற்காேத்தில்தான் ேல்ோரிககள 

திரிகாேம் டசய்வதும், திஸ்ரப்படுத்தி தங்களுகெய திறகேகளுக்மகற்ற 

வககயில் ஒவ்டவாரு ககேஞர்களாலும் அரங்மகற்றப்படுவதும் 

வழக்கோக இருந்து வருகின்றது.  ேல்ோரி அகேப்பதிலும் அதகன 

வாசிக்கும் முகறகளிலும் ககமதர்ந்த உேகப்புகழ் வாய்ந்த நாதஸ்வர 

மேகதயான  திருடேஞ்ஞானம் நெராேசுந்தரம் பிள்களயவர்கள் 

குறிப்பிட்டுச் டசால்ேக் கூடியவராவார். டதன்னிந்தியக் ககேஞர்களில் 

சிே ககேஞர்ககளத் தவிர டபரும்பாோனவர்கள் ேல்ோரி வாசிப்பது 

மிகக் குகறவு என யாழ்ப்பாணத்து நாதஸ்வர வித்துவான்களில் 

ஒருவராகிய அளடவட்டி சு. மகதீஸ்வரன் அவர்கள் தன்னுகெய 

மநர்காணலில் டதரிவித்துள்ளார்.  மேகெ நிகழ்வுகளில் ேட்டுமே 

அவர்கள் தங்களுகெய கூடிய கவனத்கதயும், மநரத்கதயும் டசேவிட்டு 

வருகின்றனர் என்றும் கூறினார்.(மகதீஸ்வரன், சு. (2022) மநர்காணல்- 

அளடவட்டி. 06.04). 

ேல்ோரிகய எடுத்த எடுப்பில் யாராலும் வாசித்துவிெ முடியாது.  

சாதாரண உருப்படிகள் வாசிப்பதற்கும் ேல்ோரி வாசிப்பதற்கும் டபரிய 

மவறுபாடுகள் உள்ளன. ேயத்தில் அதிக வின்னியாசம் டசய்பவர்கமள 

ேல்ோரிகய இேகுவாக வாசிக்க முடியும். இதகன வாசிப்பதற்டகன 

தனி இகச இேக்கணமும் உள்ளது. ேல்ோரி வாசிப்பில் கற்பகனக்குப் 

டபருேளவு இெமிருந்தாலும் அமத அளவிற்கு சவால்களும் 
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நிகறந்துள்ளன. அதுமவ ஒவ்டவாரு வித்துவான்களதும் வாசிப்புத் 

திறகேகய தனிகேப்படுத்திக் காட்ெ வழிடசய்கின்றது எனோம். இந்த 

வககயில் பார்க்குமிெத்து ஆேயத்திலிருந்து இகறயுரு திருவீதியுோ 

நகெடபறும்மபாது பின்பற்றப்பெ மவண்டிய சிே ேரபுகளும் 

நியேங்களும் இருந்தன. அகவ ேல்ோரிக்கும் டபாருந்தும் என்கிறார் 

இகச அறிஞரும் ஆய்வாளருோன திரு.பி.எம்.சுந்தரம் அவர்கள் 
2
.  

இகசயின் அகேதிககளக் டகாண்டு ஆேயத்தில் இன்ன டசயற்பாடு 

நகெடபறுகின்றது என்பகத உணர்த்தும் அகெயாள இகசயாக 

ேேோரி விளங்குகின்றது. நாதஸ்வரத்தில் ேல்ோரி 

வாசிக்கப்படுவதற்கு முன் தவில் வாத்தியத்திமே கண்ெநகெயில் 

(டதாம்த டதாம்த டதாம்) வாசிப்பர். கண்ெநகெ வாசிக்கத் 

டதாெங்கியதும் இகற விக்கிரகப்  புறப்பெத் தயாராகிவிட்ெது என்பது 

பக்தர்களுக்குத்  டதரியவரும்.  

கும்  மல்ைாரி 

விக்கிரகத்தின் அபிமஷகத்திற்கு  கும்பத்து நீர் 

எடுத்துச்டசல்ேப்படும் மபாது திருேஞ்சன ேல்ோரி அல்ேது கேச 

ேல்ோரி அல்ேது தீர்த்த ேல்ோரி இகசக்கப்படும். இது பின்வருோறு 

அகேயும். 

இராகம் : கம்பீரநாட்கட 

தாளம் : சதுஸ்ரஏக தாளம் 

 ாமா     கம நி   ா, ா,    ஸா    ஸகஸநி -  

தாடதாம்  தகதிமி மதாம்மதாம் டதாம்தா  கிெதக 

 ாமா     கம நி    ாமா    கம நி 

தாடதாம்  தகதிமி தாடதாம்  தகதிமி 

 ாநீ    ம ஸ்நீ    ஸ்நீ     ஸ்நி     ஸ்நி 

தாடதாம்  தகதிமிதாம் குந்ததாம்  குந்ததாம்  குந்ததாம் 

ஸ்நிஸ்கஸ்h  ஸ்நிஸ்க் ம்க்ஸ்நி 

தகதிமிதாம்   தகுந்தரி கிெதக 
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தளிகக மல்ைாரி 

ேெப்பள்ளியிலிருந்து உணவு டகாண்டு வரப்படும் டபாழுது தளிகக 

ேல்ோரி இகசக்கப்படும் 

 

இராகம் : கம்பீரநாட்கட 

தாளம் :  சதுஸ்ரஏகம் 

 ாநி  ஸநி ஸாக  ஸநீ   //   நி   ஸ்நி   ஸாக ஸநீ // 

தாத குந்தகும்தாம் குந்தடதாம் தகிெ குந்தகும் தாம்  குந்தடதாம் 

 ாநி    ஸநி     நி   ஸநி //     ஸா      ஸ     ஸக  

ஸகஸநி // 

தாக டதாந்தகும் தகிெ டதாந்தகும்  டதாம்டதாம்தா டதாம்டதாம்தா 

டதாம்த கிெதக 

 

பதர் மல்ைாரி 

உற்சவத் மதரில் எழுந்தருளிச் டசல்லும் மபாது மதர் ேல்ோரி 

வாசிக்கப்படும் 

 

 ாநி    ஸஸகஸநி   நி    ஸாஸா 

குந்தகுகு தகிெதகும் குகுந்தகுகு தத்தாம் 

  ஸ்   ஸஸகஸநி   நி    ஸாஸா 

குகந்தகுகு தகிெதகும் குகுந்தகுகு தத்தாம் 

ஸாஸகம  ா ா,   மகஸநி   காஸா, 

தாதரித  தத்தாம்  ததிங்கிணடதாம்  தத்தாம் 

ஸாஸகம  நிஸ்நி  ஸ்நி மக    ஸாஸா 

தாதரித  தகும்தரித ததிங்கிணடதாம்  தத்தாம் 

ஸ்ஸ்நி ம     ஸ்நி மக  நி மகஸ    மகஸநி 

ததிங்கிணடதாம்  ததிங்கிணடதாம் ததிங்கிணடதாம் 

ததிங்கிணடதாம் 
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ந ரிய மல்ைாரி 

 

 ா ஸநி  நி ஸநி  ாமா 

குந்தகுகு தகுதகுகு தத்மதாம் 

 நி   நீ நீ நீ நீ நீ நி 

தகிெ  ததிங்கிணடதாம்த 

 ா ஸநி  நி ஸநி  ாமா 

குந்தகுகு தகுதகுகு தத்மதாம் 

 நி   ஸாஸாஸாஸாஸாஸ 

தகிெ  ததிங்கிணடதாம்த 

 மகஸநிஸா   மகஸநிஸா   மகஸநிஸா 

ததிஙகிணடதாம்தா ததிஙகிணடதாம்தா ததிஙகிணடதாம்தா 

 மகஸநீ மகஸநீ  கஸநீ    ஸநீ 

ததிகிெடதாம் திகிெடதாம் கிெடதாம் தடதாம் 

 மகஸநிஸா   மகஸநிஸா   மகஸநிஸர்;;; - 3 

ததிஙகிணடதாம்தா ததிஙகிணடதாம்தா ததிஙகிணடதாம்தா 

 

ேங்கள வாத்தியங்கள் பற்றியும், அதன் சிறப்புக்கள் பற்றியும் 

நூல்களில் டபருவாரியாகக் கூறப்பட்டுள்ள மபாதும் ேல்ோரி 

இகசகயப் பற்றிமயா அதன் வாசிப்பு முகறககளப் பற்றிமயா 

விரிவான தகவல்ககள அறிய  முடியவில்கே. இந்தப்பின்னணியில் 

இவ் ஆய்விற்குத் மதகவயான முதல்நிகேத் தரவுகளாகப் பழம்டபரும் 

ககேஞர்களது மநர்காணல்களும், அவர்களால் வாசிக்கப்பட்ெ 

ேல்ோரிகளின் பதிவுகளும் அகேந்துள்ளன. இவற்றில் அக்காேத்தில் 

பிரபேோனவர்களால் வாசிக்கப்பட்ெ சிே வககயான ேல்ோரிகள் 

இன்று மகட்கமுடியாதகவயாகிவிட்ென. கிகெக்கப்டபற்ற 

ேல்ோரியின் பயில்வு சார் தகவல்களின் அடிப்பகெயில் விபரிப்பு 

ேற்றும் ஒப்பியல் முகறககளப் பயன்படுத்தி ககேஞர்கள் ேற்றும் 

குழுக்களின் அகெயாளத்கத அல்ேது தனித்துவத்கத அகெயாளம் 

காண இவ்வாய்வு முயல்கிறது. 
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யாழ்ப் ாணத்தில் நாதஸ்ைர, தவில்  ககைஞர்களும் மல்ைாரியும்  

யாழ்ப்பாணத்தில் நாதஸ்வர தவில் ககேயின் ஆரம்போனது 1872 
Mம் ஆண்டு மசாழர் காேத்திலிருந்து வருவிக்கப்பட்ெதாகத் தகவல்கள் 

டதரிவிக்கின்றன. ஆரம்பத்தில் யாழ்ப்பாணத்திலிருந்து ோவிட்ெபுரம் 

இராசா அவர்களும், இணுவில் உருத்திராபதி, மகாதண்ெபாணி, 

அப்புலிங்கம் மபான்றவர்களும் இந்தியாவிற்குச் டசன்று குருகுேக் 

கல்வி மூேோகப் பே வருெங்கள் சிட்கே டசய்தனர். சிதம்பரம் 

மகாவிந்தசாமி நாதஸ்வரக்காரர், கவத்தியநாதன் நாதஸ்வரக்காரர் 

மபான்றவர்களிெம் முகறயாகக் கற்றனர். பே வருெங்கள் 

இந்தியாவிமே கற்ற இவர்கள் மீண்டும் யாழ்ப்பாணம் வந்து 

முதன்முதலில் ோவிட்ெபுரம் கந்தசாமி மகாவிலில் தேது  

இகசப்பயணதகதத் டதாெங்கினர். அங்குதான் ேல்ோரியும் முதலில் 

அரங்மகறியது. ( மகதீஸ்வரன், சு. 2022) மநர்காணல்- அளடவட்டி. 06.04 

   யாழ்ப்பாணத்தில் நாதஸ்வரத்திற்கான ேரபுகளும், அதகனக் 

கட்டிடயழுப்புவதற்கான வழிமுகறகளும் இங்கிருந்துதான் மதாற்றம் 

டபற்றது என்மற குறிப்பிெமவண்டும். இந்த நால்வர் மூேோகப் பே 

ோணவர்கள் உருவாக்கப்பட்ொர்கள். பே ஆேயங்களிமே நிரந்தரோக 

நாதஸ்வர தவில் ககேஞர்கள் நியமிக்கப்பட்டு அவர்களுக்குரிய 

வசதிகளும் சிறிது சிறிதாக வழங்கப்பட்ெது. இதனூடு மகாயில் நித்திய 

ேற்றும் கநமித்திய பூகசகளில் நாதஸ்வர ேற்றும் தவில் இகச 

பிரிக்கமுடியாத அங்கோயின. ேல்ோரியிகன அதற்குரிய இகச 

இேக்கணங்கமளாடு வாசித்து புேகேடபற்ற நாதஸ்வர தவில் 

ககேஞர்கள் ஈழத்தில் அதிகோக உள்ளார்கள். அதிலும் குறிப்பிட்டுக் 

கூறக்கூடியவர்கள் சாவகச்மசரி பஞ்சாபிமகசன், அளடவட்டி 

M.B..பாேகிரு];ணன், N.K.. பத்ேநாதன், S.சிதம்பரநாதன், R. மகதீஸ்வரன், 

இணுகவயூர். N.R மகாவிந்தசாமி, K.R..சுந்தரமூர்த்தி, V.K..கானமூர்த்தி, 

பஞ்சமூர்த்தி, P.S. ஆறுமுகம்பிள்கள மபான்ற நாதஸ்வரக் 

ககேஞர்களும், அளடவட்டி டதட்சணாமூர்த்தி இணுவில் சின்னராசா, 

K.R.புண்ணியமூர்த்தி, நாச்சிோர் மகாயில் கமணசன், குேரகுரு, ககதடிப் 

பழனி மபான்ற தவில் ககேஞர்களும் தற்காே இளம் 

தகேமுகறயினராக P. பாேமுருகன், P. குேரன், S. நாகதீபன் மபான்ற 

நாதஸ்வரக் ககேஞர்ககளயும் T.உதயசங்கரி, S.சுதாகரன், 

S.டசந்தில்நாதன் மபான்மறாரும் குறிப்பிட்டுக் கூறக்கூடியவர்கள்.  

ககைஞனின் தனித்துைமும் அகடயாளமும்  

டபாதுவாகப் பாணி (style) என்பது தனித்துவோன பண்பு உருவம் 

அல்ேது வகக என அர்த்தம் டகாள்ளப்படும். இகசகயப் 
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டபாறுத்தேட்டில் இது “ஒன்று டசய்யப்பட்ெ அல்ேது பகெக்கப்பட்ெ 

அல்ேது அளிக்கக டசய்யப்பட்ெ குறிப்பிட்ெ முகற அல்ேது உத்தி” 

என்பதாகக் டகாள்ளப்படும்.( ‘Style’ (in Marriam Webster. Available at: 

https://www.merriam-webster.com/ & (Accessed: April 2022) 

 சங்கீதத்தில் பாணி என்பது பல்மவறு வழிகளில் 

பயன்படுத்துப்படுகிறது. இகத மறாேர் ெனன்மபர்க் பின்வருோறு 

இனங்காண்கிறார்.( Dannenberg, R.B. (2010) ‘Style in Music’, in The Structure of 

Style: Algorithmic Approaches to Understand Manner and Meaning, Shlomo 

Argamon, Kevin Burns, and Shlomo Dubnov (Eds), berlin Springer-Velag, pp. 45-58.) 

1) இகசயின் வரோற்று காேகட்ெம் சம்பந்தப்பட்டு 

2) இகசயகேப்பாளர்கள் சம்பந்தப்பட்டு 

3) ஆற்றுகக டசய்பவர்கள் குறிப்பாகப் புத்தாக்கம் டசய்பவர்கள் 

சம்பந்தப்பட்டு 

4) இகசயின் இகழேம் texture) சம்பந்துப்பட்டு  

5) உணர்ச்சி டவளிப்பாடு சம்பந்தப்பட்டு: மகாட்மபாரிெத்தில் 

ஏற்படு பாவம் பற்றியது 

6) வகக அல்ேது டசல்ேணி (genre_) சார்ந்து  

ககேஞனின் தனித்துோன அகெயாளம் அல்ேது பாணிகயப் 

பின்வருோறு புரிந்து டகாள்ளோம். ககேஞனின் பகெப்பாக்கத் 

தனித்துவம் என்பது அவனின் இறந்த ேற்றும் நிகழ்காேத்திகனயும், 

வாழ்f;கக அனுபவங்ககளயும், பகெப்பினுள் ககயாள்வதற்குரிய 

ஆற்றகேயும் குறிக்கிறது. பாரம்பரிய இகசக்ககேஞர்கள் டபாதுவான 

ேரகபப் பின்பற்றினாலும் மதர்ச்சியுள்ள ககேஞன் தன்னுகெய 

முகறயில் பாரம்பரியத்கதக் ககahளத்தக்கவனாகவும், 

வியாக்கியானம் டசய்யத்தக்கவனாகவும் காணப்படுகிறான். 

இதனூொகமவ தனிநபர்ககள அகெயாளம் காணக்கூடிய பாணி 

அகேப்பு உருவாகிறது என்பகத உணர்ந்துடகாள்ள மவண்டும் (Laurie 

Riley).இதனடிப்பகெயில் யாழ்ப்பாணத்து தவில் ேற்றும் நாதஸ்வரக் 

ககேஞர்களின் ேல்ோரி வாசிப்பிலுள்ள தனித்துவங்கள் 

மநாக்கப்பெோம். 

மல்ைாரிகளின் தனித்துைம் 

இங்கு தனித்துவம் என்பது இரண்டு வககயாகப் 

பார்க்கப்படுகின்றது.  
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1. ேல்ோரி உருவாக்கலுக்கான தனித்துவம் 

2. வாசிப்பு முகறயிோன தனித்துவம் 

1) மல்ைாரி உருைாக்கலுக்கான தனித்துைம். 

  ஆரம்ப காேங்களில் ஒரு சிே ககேஞர்களினால் தனித்துவோக 

உருவாக்கப்பட்டு வந்துள்ளது. இங்கு தனித்துவத்தின் பண்பு என்பது 

ேல்ோரி உருவாக்கத்திற்கு முழுகேயான உருவத்திகனப் டபற்றுக் 

டகாள்வதாகும். இத் தனித்துவத்திகன எவ்வாறு வககப்படுத்தோம் 

எனும் டபாழுது கீழ்வரும் முக்கியோன சிே விெயங்ககள மகாடிட்டுக் 

காட்டுதல் டபாருத்தோனதாகும்.  

1.  துகற சார்ந்த நிபுணத்துவம் டபற்றிருத்தல் 

2. இன்டனான்றில் சாயல் புேப்பொதிருத்தல் 

3.சுயமுயற்சி அல்ேது திறன் டவளிப்படுத்தல் 

ஆனால் பிற்காேங்களில் அதன் அகேப்பு முகறகளில் தனிநபரின் 

தனித்துவம் என்பது ோறி கூட்டு முயற்சினாமேமய அதிகளவு 

ேல்ோரிகள் உருப்டபற்றுள்ளன. மூன்று வககயில் இக்கூட்டு 

முயற்சியானது அகேகின்றன. முதோவது கூட்டு முயற்சியில்  ஒருவர் 

ஒரு பகுதிகய அகேக்க அதற்கு இன்டனாருவர் தன்னுகெய கற்பகன 

வளத்தினால் அகத அழகுபடுத்துவர். இரண்ொவது கூட்டு முயற்சியில் 

தவில் ககேஞர்கள் ஒரு ேல்ோரிகய ேதி அகேப்பில் (தவில் 

டசாற்கட்டில்) அகேக்க அதற்கு நாதஸ்வரக் ககேஞர்கள் 

நாதஸ்வரத்தில் வாசிக்கக் கூடியவாறு அந்த ேதிக்கு ஸ்வர 

அகேப்பிகன உருவாக்குவார்கள். மூன்றாவது கூட்டு முயற்சியில் 

தவில் டசாற்பதங்களில் ஏதாவது ஒரு அடிகய எடுத்து அகத 

ேல்ோரியின் அகேப்பிற்குரிய சட்ெதிட்ெங்கமளாடு நகெயாகக் 

டகாண்ெ ேல்ோரியாக ஒரு புதிய ேல்ோரியிகன நாதஸ்வரக் 

ககேஞரின் உதவிமயாடு உருவாக்குவர். இப்படியாகப் பே 

ககேஞர்களின் கூட்டு முயற்சியினால் இம் ேல்ோரிகள் 

உருவாக்கப்படுகின்ற காரணங்களினால் தற்மபாது ேல்ோரிகள் 

ஒருவரின் தனித்துவத்தின் கீழ் அகேக்கப்படுவது மிக மிகக் 

குகறடவன்மற பழம்டபரும் ககேஞர்களினால் 

குறிப்பிெப்படுகின்றது. (மகதீஸ்வரன், சு. (2022) மநர்காணல்- 

அளடவட்டி. 06.04.; பஞ்சமூர்த்தி, ஏ.மு. (2022) மநர்காணல்-

மகாண்ொவில். 02.04.). அதகன தற்மபாது மநரடியாகப் பார்க்கவும் 

முடிகின்றது. 
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2) ைாசிப்பு முகையிைான தனித்துைம்  

யாழ்ப்பாணத்தில் ேல்ோரி வாசிப்பு முகறயில் தனிநபர் வாசிப்பு 

முகறயானது மிகமிக அருகியதாகமவ காணப்படுகின்றது. இங்கு 

தனிநபர் வாசிப்பு என்பது  இரண்டு மபரில்(ஒரு நாதஸ்வரம், ஒரு தவில்) 

தங்கியுள்ளது இவர்ககள நித்தியப்படி மேளம் (மகாயில்மேளம்) 

என்பார்கள். ஆரம்ப காேங்களில் நித்திய பூiஐகளுக்கு மகாயில்கள் 

தனிநபர் வாசிப்பிேகேந்த மகாயில் மேளங்களிமேமய தங்கியிருந்தன. 

இன்றும் சிே பின்தங்கிய கிராேங்களில் வசதி குகறந்த ஆேயங்களில் 

இவ்வாறான தனிநபர் வாசிப்பு முகறயானது நகெமுகறயில் இருந்து 

வருகிறது. எனினும் டபாருளாதார பேம் டபாருந்திய மகாயில்களில் 

நித்திய பூகேகளின் மபாது ஆறு ககேஞர்ககளக் டகாண்ெ குழுமவ 

மகாயில் மேளோக இன்று ோறியுள்ளது. இகத ஒரு டசற் (குழு) 

என்பார்கள். இப்படிப் பே டசற் மசர்ந்து மசவகம் டசய்வமத இன்று 

யாழ்ப்பாணத்திலுள்ள வழகேயாகும். இது ஒரு புதிய ேரபாக 

உருவாகியுள்ளது.  

யாழ்ப்பாணத்தில் ேல்ோரி வாசிப்பில் இக்குழுச் 

டசயற்பாொனது மேமோங்கியிருந்ததற்கு இரண்டு முக்கிய 

காரணங்ககளக் கூறமுடியும்.  

1. ஆேயங்களும், அதன் நிர்வாகமும் உற்சவ காேங்ககளப் மபாட்டி 

ேனப்பாங்கில் டசய்வது 

2. நாதஸ்வர, தவில் ககேயும் அதகன வாசிக்கும் ககேஞர்களும் 

ேக்கள் ேத்தியில் டபரும் டசல்வாக்குப் டபற்றகே 

இதன் காரணோக இக் ககேஞர்ககள ஒவ்டவாரு திருவிழா 

உபயகாரர்களும் அதிகோக பணம் டகாடுத்து அகழக்கின்றார்கள்;. ஒரு 

ஆேயத்தில் திருவிழாவின் மபாது மூன்று அல்ேது நான்கு டசற் 

ககேஞர்ககள அகழப்பதன் மூேம் டோத்தோக எட்டு அல்ேது பத்து 

நாதஸ்வர, தவில் ககேஞர்கள் வாசிப்பார்கள். எனமவ யாழ்ப்பாணத்து 

இகச ேரபிமே ேல்ோரி வாசிப்பு முகறயின் தனித்துவத்கத ஓரிருவகர 

கவத்து ேதிப்பிெ முடியாது ஏடனனில் இங்கு பே ககேஞர்கள் 

ஒருமித்து ஆக்மராசோன வாசிப்பிகன டவளிப்படுத்துவார்கள். 

யாழ்ப்பாணத்து ேல்ோரி இகசக்குப் டபருகேமய இக்குழுச் 

டசயற்பாடுதான்.  

மகாயில் மேளம், இவர்கள் ஆேயத்தில் நிரந்தரோன எல்ோ 

நிகழ்வுகளுக்கும் வாசிப்பவர்கள். இவர்கள் தான் ேல்ோரிகய முதலில் 

ஆரம்பிப்பார்கள் அதன் பின்னமர சிறப்பு வித்துவான்கள் (ஏறுபடி 
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மேளம்) வாசிக்க மவண்டும். வசந்த ேண்ெபத்திலிருந்து உள்வீதி 

முழுவதும் ேல்ோரிகய வாசிப்பதில் மகாயில் மேளத்தினது பங்மக 

மேமோங்கிக் காணப்படும். இவர்கமளாடு இவர்ககள அனுசரித்து 

பின்னாமே தான் ஏறுபடி மேளம் எனப்படும் சிறப்புக் ககேஞர்கள் 

வாசித்தாக மவண்டும். ஆனால் டவளி வீதி உோவில் ஏறுபடி மேளத்தின் 

பங்களிப்மப மேமோங்கிக் காணப்படும். இந்த நகெமுகற இன்றும் 

மபணபபட்டு வருகின்றது. இது யாழ்ப்பாணத்தின் ேல்ோரி இகச 

ேரபின் தனித்துவோன அம்சோக கணிக்கப்படுகின்றது.  

யாழ்ப்பாணத்தில் ேல்ோரி வாசிப்பில் அவ்வப்மபாது பே 

புதுகேகள் புகுத்தப்பட்டு வந்துள்ளது. உதாரணோக சாதாரண 

அகேப்பில் இருக்கும் ேல்ோரிககளப் புதுகேயாக 

திரிகாேப்படுத்துதல். நகெோற்றுதல், கார்கவகளில் ோறுதல்ககள 

ஏற்படுத்துதல் மபான்றவற்கறக் குறிப்பிெோம். இப் புதுகேகளின் 

ககேஞர்கள்pன் தனிப்பட்ெ பே மவறுபாடுககள அவதானிக்க 

முடிகிறது. நாதஸ்வரத்தில் தங்களுக்டகன ஒரு வரண்முகறகய 

கவத்திருப்பவர்கள் ஒரு சிேமர அவர்களுள் அளகவயூர் N.K. 

பத்ேநாதன், இணுகவயூர் மு.சு. சுந்தரமூர்த்தி இவர்கள் இருவரின் 

வாசிப்பும் மவறுவிதம். இவர்களது வாசிப்பில் கனம், ப்ருக்கா, பாவம் 

(அகசவு) ேற்றும் நுட்போன சிே பிரமயாகங்கள் இவர்களுக்கான தனி 

முத்திகரயாகும். ேல்ோரிககள வாசிக்கும் மபாது கார்கவககள 

அதிகோகக் ககயாள்கின்றார்கள். (கார்கவ என்பது ஒரு ஸ்வரத்திற்கும் 

இன்மனார் ஸ்வரத்திற்கும் இகெமயயான காே அளவு) ேல்ோரிகளின் 

கடினத்தன்கேக்குக் காரணம்  இக்கார்கவகமளயாகும். அதாவது 

ேல்ோரியின் ஒரு சீரான மபாக்கக இக்கார்கவககளக் டகாண்டு 

ோற்றுவது அடுத்து ேல்ோரிகய ஒரு நகெயில் வாசித்துக் 

டகாண்டிருக்கும்மபாது திடீடரன இன்டனாரு நகெயிகன அதனுட் 

புகுத்தி மீண்டும் பகழய நிகேக்குத் திரும்புதல் இது மிகவும் 

கடினோனடதாரு வாசிப்பாகும். இந்தச் டசயகேச் டசய்வதற்கு தவில் 

வாசிப்பவரும், தாளம் மபாடுகின்றவரும் உறுதுகணயாக இருந்தால் 

ேட்டுமே இது சாத்தியோனதாகும்.  

முடிவுகர 

மகாயில் சார்ந்த கிரிகககளுென் சம்பந்தப்பட்ெ ேல்ோரி 

என்கின்ற இகச வடிவோனது அதன் தற்காேத்து வாசிப்பு முகறயில் 

தனிநபர் ேற்றும் குழு என்கின்ற இருவககயான அகெயாளங்ககள 

உள்ளெக்கியுள்ளது. யாழ்ப்பாணத்தில் ேல்ோரி இகசயில் தனித்துவம் 

என்பது ேல்ோரிகளின் உருவாக்கத்திலும் வாசிப்பு முகறயிலும் தனி 
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நபர்களில் தங்கியிருப்பது மிகமிகக் குகறடவன்மற குறிப்பிெ 

முடிகின்றது. ோறாக ேல்ோரி உருவாக்கலிலும் வாசிப்பு முகறகளிலும் 

குழுச் டசயற்பாடுகளுக்மக அதிகளவான முக்கியத்துவம் 

டகாடுக்கப்பட்டிருக்கின்றது. அகதவிெ இங்கு தனித்துவம் என்பது 

தனிப்பட்ெ ஒருவகரமயா ஒரு பிரமதசத்கதமயா ஒரு சிே ஊர்களுென் 

டதாெர்புபட்ெமதா அல்ே. இது ஒரு சமூகத்துென் 

டதாெர்புபட்ெதாகும். அத்துென் எந்த ஒரு ஆேயத்தில் உற்சவங்கள் 

நகெடபற்றாலும் அங்கு எல்ோ ஊர்களிலும் இருக்கின்ற ககேஞர்கள் 

அகனவரும் ஒன்றுமசர்ந்து குழுவாக வாசிப்பதுதான் இம் ேண்ணின் 

பண்பாொகும். இதுமவ யாழ்ப்பாணத்து ேல்ோரி வாசிப்பின் 

தனித்துவமுோகும். மேலும் திரிகாேப்படுத்துதல். நகெோற்றுதல், 

கார்கவகளில் ோறுதல்ககள ஏற்படுத்துதல் மபான்றவற்றினூொக 

யாழ்ப்பாணத்தின் பிரபல்யோன நாதஸ்வர வித்துவான்களில் சிேர் 

ேல்ோரி வாசிப்பில் தேது தனியகெயாளங்ககளச் டசதுக்கியுள்ளனர்.  
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